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Dystopické narativy v su¢asnom

opernom divadle

Dystopian Narratives in Contemporary Opera Theatre

MICHAELA MOJZISOVA

Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, v. v. 1.

ABSTRAKT: Termin dystopia sa spéja s pribehmi
odohravajiicimi sa vo fiktivnych svetoch, spro-
stredktvajucimi kriticko-varovné posolstvo o ¢lo-
veku/spoloc¢nosti. Zaner, ktory je frekventovany
najma v literatdre a kinematografii, rozsiruje ope-
ra do prostredia dalSieho umenia a z velkej miery
inovej cielovej skupiny. Deje sa tak v rovine tvorby,
tj. prostrednictvom opernych adaptacii kniznych,
pripadne filmovych predléh, no este CastejSie v ro-
vine inscenacnej, a to bud formou intertextualnych
odkazov na filmové (ale tieZ napr. vytvarné) diela,
alebo dystopicky modelovanymi interpretaciami
Kklasickych opernych opusov, pripadne prelinanim
oboch sposobov. Autorka studie na priklade vybra-
nych inscenacii eurépskych aj slovenskych tvorcov
uvazuje nad moznostami aktualizovat operu pros-
trednictvom dystopického zanru, a tiezZ nad poten-
cidlom operného divadla kreativne prispievat do
dystopického diskurzu.

ABSTRACT: The term dystopia refers to stories set
in fictive worlds that convey a critical and caution-
ary message about man and society. While the
genre is most commonly associated with literature
and film, it has extended opera into the sphere of
other arts and targeted new audiences. This occurs
at the level of creation - through operatic adapta-
tions of books or films - but more frequently at the
level of staging, either through intertextual refer-
ences to cinematic or visual artworks, dystopian
reinterpretations of classical operas, or a blending
of both. Using examples of selected productions by
European and Slovak threatre-makers, this study
considers possibilities of updating opera with the
dystopian genre and the opera theatre’s creative
potential to contribute to the dystopian discourse.

KrUCOVE SLOVA:

dystopia, sicasné operné divadlo, kinematografia, literatdra, vytvarné umenie, intertextualita

KEYWORDS:

dystopia, contemporary opera theatre, cinema, literature, visual arts, intertextuality

STUDIE



166 Michaela MojziSova

,Zijeme vo svete, ktory miluje svoje dyst6pie. Od televiznych seridlov o zombikoch
cez romany o blizkej budticnosti s obmedzenymi zdrojmi aZ po nahle znovuobjave-
nie Pribehu sluZzobnicky, ¢o je mizerna kniha, ktora rezonuje s urc¢itymi formami
gloom-and-doom?, je v m6de konzumovat média, ktoré nam hovoria, aké hrozné
vSetko bude,” ironicky glosuje argentinsky autor sci-fi knih Gustavo Bondoni na
svojom blogu v eseji, v ktorej ako protiklad temnej dystopickej literatiry pontka
optimistickejsie profilovany subZaner ,vesmirnej opery" (space opera).

Bondoniho vyrok sice nema vedecku vaznost, plasticky vsak vystihuje fenomén
modernej doby: Hoci sa zapadna spolo¢nost sotva kedy mala lepSie a bezpecnejsie
nez po skonceni studenej vojny a pred vypuknutim vojny na Ukrajine (pripadne
o Cosi skor, pred celosvetovou pandémiou Covid-19), tak umeniu 21. storo¢ia domi-
nuje sekularny pesimizmus ¢i priam nihilizmus, zrkadlia sa v iom frustracie z bez-
vychodiskovosti zivota, pocit marnosti bytia. Jedna z moznych pricin tohto javu sa
da vyvodit z eseje socioléga Dominika Zelinského, venovanej dystopickej literatire:

,Dystdpia moZno nie je prave Zaner, ktory by ndm odhalil zmysel Zivota, no je vhodne
kalibrovana na to, aby dala zmysel chaosu kazdodennej spolocenskej a politickej re-
ality. Tym, Ze ndm pontka dramatickd verziu mozného vysledku udalostia procesov,
davaim zmysel a ramec, v ktorom o nich m6Zeme funkcne uvazovat.

Dystopicky Zaner, ktory sa v literature rozvinul na zac¢iatku 20. storocia, postupne
prenikal nielen do kinematografie, ale v ¢oraz intenzivnejsej miere aj do divadelné-
ho umenia, operu nevynimajic. V tejto studii sa zameriame na sposoby, akymi sa
dystdpia uplatnuje v opere, a to tak v kompozi¢nej tvorbe, ako aj v sic¢asnych insce-
nacnych vykladoch klasickych opernych opusov, v ktorych tvorcovia intertextualne
Cerpaju z popkultirneho (filmového, vytvarného) zanrového kanonu, pripadne ich
zasadzuju do dystopicky modelovanych svetov.# Na priklade vybranych inscenacii
reprezentujlcich pars pro toto ré6znorodé dystopické narativy budeme uvazovat nad
potencidlom dystopického Zanru interpretovat sucasnému divakovi operné para-
digmy, aj nad pravdepodobnymi pri¢inami prijatia ¢i neprijatia inscenacii, ktoré sme
zaradili do vyskumnej vzorky, u kritiky a publika.

Odpoved na otazku, preco sticasni operni inscenatori tak casto siahajua po dysto-
pickom zanrovom slovniku, opat nepriamo ponuka citovana avaha Dominika

1 Negativisticky postoj, pocit, Ze veci sa permanentne zhorsuju.

2 BONDONI, G. Why space opera is so much better then dystopian SF. In Classicaly Educated, 28.10.2020. [online].

[cit. 26. 3. 2025]. Dostupné na internete: https://classicallyeducated wordpress.com/2020/10/28/
why-space-opera-is-so-much-better-than-dystopian-sf/.

3 ZELINSKY, D. Bat sa dystopie? In Kapitdl, 9. 4. 2020. [online]. [cit. 26. 3. 2025]. Dostupné na internete: https://kapital-
noviny.sk/cisla/2020-04-dystopie/.

4 Dystopiu v tomto texte vhimame v zmysle jej protikladného vymedzenia sa voci utépii prostrednictvom gréckej
predpony ,dys"* (zlo, zloZitost, abnormalita), teda ako ,z1é miesto®. Zaroven k nej vo vizbe na uvedené pristupujeme ako

k zanru, a to aj s odkazom na ¢eského teoretika literatary Pavla Sidaka: ,Ut6pie a dystopie se povazuju za protikladné
modely v ramci toho istého Zanrového vychodiska.” Pozri SIDAK, P. Uvod do studia genologie. Praha : Akropolis, 2013, s. 232.
Ponimanie dystépie ako samostatného zanru v principe legitimizuje aj Encyklopedie literatury science fiction, v ktorej st
vyrazy antiutépia a dystépia chapane synonymne: ,Tri najslavnejsie antiutépie napisali autori mino Zaner SF: . Zamiatin:
My, A. Huxley: Konec civilizace a G. Orwell: 1984.” Pozri NEFF, O. - OL3A, jr., ]. Encyklopedie literatury science fiction. Praha :
ASFS, 1995, s. 29. Citaty z ceského jazyka prel. M. MojziSova.
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Zelinského, ktory pric¢inu pritazlivosti dystopie pre dnesného ¢itatela nachadza
popri inom v obvyklej Struktire dystopickych pribehov: ,0dohrava sa v nich totiz
spravidla nerovny boj medzi jednotlivcom (pripadne malou skupinou) a nadindivi-
dualnym telesom, obvykle spolo¢nostou, stranou alebo korporaciou. Tento konflikt
vytvara atraktivnu moralnu dynamiku, pricom slabsia strana, s ktorou v idedlnom
pripade prebieha Citatelkina Ci Citatelova identifikacia, brani alebo hlada pravdu,
skrytl disproporcne silnejSou entitou.

Konflikt jedinca a spolo¢nosti patri k nosnym ideam aj v klasickej, predovSetkym
(ale nielen) romantickej opernej literatiire. Ak vezmeme na zretel definiciu literarnej
teoreticky Sone PaStekovej, podla ktorej je antiutépia ,koncentrovanym umelecko-
filozofickym obrazom negativneho vyvinu Iudskej spolo¢nosti, hibkovou analjzou
spolocenskych procesov a ,prorokom’ dejinnych katastrof*(..) ,vychadza z protikla-
du medzi realitou a zaujmami ucinkujacich postav” a protagonistom diela ,je ob-
vykle rebelant, narusitel normativneho izu spoloc¢nosti, zaloZenej na klamlivych
ideach,*® tak do jej ramca dokdZeme aplikovat mnoho opernych pribehov a postav.

1. OPERNE ADAPTACIE DYSTOPICKYCH LITERARNYCH PREDLOH

Opera od svojho zrodu tazila z popularity literarnych ¢i dramatickych predloh.
Je teda prirodzené, Ze tak ako sa v minulosti stavali predobrazmi opernych opusov
romany a dramy Ludovica Ariosta, Williama Shakespeara, Johanna Wolfganga Go-
etheho, Victora Huga, Friedricha Schillera (atd.), siahaja dnesni skladatelia po pred-
lohach, ktoré si zname a blizke ich su¢asnikom. Opernym adaptaciam sa nevyhli
aniikonické dystopické tituly, a to tak z oblasti literarnej, ako aj filmovej tvorby, hoci
vzhladom na Specifika Zanru a ich limitovant prenosnost do operného jazyka ne-
mozno hovorit o masivnom trende. Opernt verziu vSak maja napriklad obe kltuco-
vé knihy Georga Orwella, 1984 (Lorin Maazel, 2005) aj Zvieracia farma (Alexander
Raskatov, 2023), existuje tieZ komorna osemminutova opera podla romanu Raya
Bradburyho 451 stupriov Fahrenheita (Brenton Broadstock, 2006). Viacnasobne zhu-
dobnena bola novela Michaila Bulgakova Psie srdce (najznamejsou je verzia od Ale-
xandra Raskatova, 2010), Kafkov Proces in$piroval opernd kompoziciu vyznamného
nemeckého skladatela Gottfrieda von Einem (premiéra 1953) aj v poradi dvadsiatu
piatu operu najznamejsieho tvorcu minimal music Philippa Glassa (premiéra 2014).

Ziadna z tychto opier si doposial neziskala popularitu trvalejsieho charakteru,’
avsak do operného kanonu 21. storo¢ia ma vykrocené operna adaptacia novely
Margaret Atwood The Handmaid’s Tale (Pribeh sluZobnicky) od danskeho skladatela
Poula Rudersa (nar. 1949). Z genézy jej vzniku a inscenovania sa da dedukovat, ze
popri autonémnych umeleckych kvalitach sa na ispechu opusu podpisal i fenomén

5 ZELINSKY, D. Bat sa dystépie? In Kapitdl, 9. 4.2020 [online].

6 PASTEKOVA, S. Literdrna antiutépia ako $pecificky Zaner (anti)realisticej reflexie sveta. In POKRIVCAKOVA, S. -
POKRIVCAK, A. - LEO, J. R. - RAKAYOVA, L. (eds.). Realizmus a antirealizmus v literattire. Nitra : Univerzita Konstantina
Filozofa, s.110 - 111.

7 Vkontexte sticasnej opernej tvorby ide o bezny jav, verifikovanie diela ako sicasti operného kanonu je dlhy a naro¢ny
proces, na ktorom sa popri umeleckych kvalitdch opusu podielaji aj mimoumelecké faktory.
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popkultirneho prenosu, konkrétne Siroka popularita rovnomenného televizneho
serialu. Atwoodova vydala kultové literarne dielo v roku 1985, o pat rokov neskor
mala premiéru jeho filmova adaptacia v rézii Volkera Schlondorffa. Ruders skom-
ponoval operu v roku 1998 (v tomto pripade iSlo o adaptaciu novely, nie filmu) a po
Uspesnej premiére v Kralovskej danskej opere v Kodani (2000) ju v roku 2003 uviedli
operné subory v Londyne (English National Opera), Minnesote a Toronte. Nasledu-
jucich patnast rokov sa kompozicia nehrala, no zaujem opernych domov o fiu sa vy-
znamne oZivil po tom, ako streamovacia spolo¢nost Hulu zacala v aprili 2017 vysielat
,2hekonec¢ny“ televizny serial inSpirovany Atwoodovej novelou®. Nasledne, po¢nuc
rokom 2018, vzniklo dalSich sedem inscendcii Rudersovej opery na eurépskych
aj zadmorskych scénach, pricom vacsina z nich sa stretla s priaznivymi kritickymi
ohlasmi a predovSetkym s vysokym zaujmom publika - v pripade sti¢asnych oper-
nych diel nejde o samozrejmost.

2. DYSTOPICKE NARATIVY V INSCENACIACH KLASICKYCH OPERNYCH DIEL

2.1Intertextualne presahy

Dnesna operno-inscenacna prax Casto pocita so Sirokou kultirnou rozhlade-
nostou publika. K detegovaniu zmyslu vrstevnatych rezijnych koncepcii je potrebny
rozhlad v dalsich druhoch umenia (vytvarné diela, literatira, film) a humanitnych
disciplinach (histéria, filozofia). Obzvlast to plati pre divadelné koncepcie pracujuce
s intertextudlnymi odkazmi: aby fungovali aj vo vySsej neZ len ilustrativnej rovine,
je nutné poznat vychodiskové dielo. Operna inscendcia sa tak niekedy meni na Sif-
rovanu spravu, ktorej porozumeju iba znalci kodu.

2.11Turandot Games

Vyuzitie znamych kultirnych odkazov blizkych najma cielovej skupine mladého
publika sa stalo komunikacnou stratégiou franctzskej rezisérky Marie-Eve Signey-
role vinscendcii Pucciniho poslednej opery Turandot (Semperoper, Drazdany, 2023).
Umelkynia, ktora pdvodne vyStudovala kinematografiu na Institut international de
I"image et du son, v opernych pracach funkéne prepaja obe oblasti svojho pdsobenia,
divadlo a film, a to nielen v zmysle vyrazovych prostriedkov, ale aj ideovych koncep-
cii. Jej Turandot priznane odkazuje na dystopickt kinematografiu, pricom najzjav-
nej$imizdrojmi st Hunger Games (Hry o Zivot, 2012 - 2015) podla rovnomennej knihy
Suzanne Collinsovej, juhokérejsky serial Squid Game (u nas znamy aj pod Ceskym
nazvom Hra na oliheri, 2021°) a koprodukéna americko-britsko-japonska snimka
Children of Men (Potomkovia ludi, 2006).

8 Hlavnym tvorcom serialu je Bruce Miller. Od roku 2006 bolo odvysielanych Sest sérii, podla publikovanych sprav sa
seridl tento rok (2025) uzatvara. Pod nazvom Pribeh sluZobnicky je znamy aj v slovenskom kontexte, STVR ho vysielala od
roku 2019.

9 Druha séria Squide Game bola vysielana aZ po premiére Signeyrolovej inscenécie, preto rok jej uvedenia (2024) nie je
v texte zmieneny.
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TURANDOT

Giacomo Puccini: Turandot. Semperoper Dresden, premiéra 7.10. 2023. RéZia Marie-
Eve Signeyrole, hudobné nastudovanie Ivan Repusi¢. Lawson Anderson (Mandarin).
Foto © Semperoper Dresden. Snimka Ludwig Olah.

Signeyrolovej koncepcia napriek svojej nekonvencénosti siznela s poetikou Pucci-
niho diela, ktoré v skladatelovej bohatej opernej tvorbe zastava poziciu opulentné-
ho solitéru vzpierajuceho sa Stylovej kategorizacii. Nachadza sa v riom sice (pre ve-
rizmus typicka) inspiracia exotickym prostredim, v tomto pripade Cinou; je to vSak
Cina fiktivna: nie verna fotografia skuto¢nosti, ale symbol vzdialenej, obrovskej, eu-
ropskej mentalite cudzej krajiny. Rovnako samotna Turandot je vi¢Smi symbolom
nez postavou z masa a kosti.

Divakov prichadzajicich do saly vitala reprodukovana znelka s motivom Pucci-
niho opery, ktora oznamovala, Ze sa ¢oskoro zacnu ,Turandot Games", premietané
titulky ozrejmovali prehistériu deja. Pucciniho pribeh odohravajuci sa ,v bajnej
Cine“ situovala rezisérka do roku 2050. Zem je zdevastovana, Zeny v désledku eko-
logickej kataklizmy stratili plodnost. S vynimkou jedinej, princeznej Turandot. Ona
je poslednou nadejou na zachranu ludstva - ten, kto ziska jej ruku (a lono), stane sa
otcom novej civilizicie. Tento supermuz ma vzist z krutého zapolenia, ktoré sa ako
velkolepa reality Sou prenasa do celého sveta; aktudlny roc¢nik je uzZ osemnastym
v poradi.

Kym zakladné vychodisko, posledna fertilna Zena, bolo totozné so zapletkou pri-
behu Children of Men, ako celok odkazovala Turandot najméa na Hunger Games. Z fil-
movej série, ktora sa stala kultirnym fenoménom predovsetkym v generaciach
milenialov a post-milenialov, si Signeyorolova vypozicala viaceré charakteristické
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Giacomo Puccini: Turandot. Semperoper Dresden, premiéra 7.10. 2023. RéZia Marie-Eve
Signeyrole, hudobné nastudovanie Ivan Repusi¢. Aaron Pegram (Pong), Yonghoon Lee (Calaf),
Alessio Arduini (Ping), Simeon Esper (Pang). Foto © Semperoper Dresden. Snimka Ludwig Olah.

prvky. Napriklad koncipovanie publika ako obyvatelov troch okrskov (Stvrtym okr-
skom boli divaci v redlnom hladisku opernej saly Semperoper), ktori sedeli v aréne
na javisku; odevy dizajnérky Yashi zrkadlili ich rozdielny socialny status. Hry konfe-
roval excentricky Mandarin (rola z Pucciniho opery, tu ekvivalent filmovej postavy
Caesara Flickermana), dal$ia z opernych postav, Cisar Altoum, vyraznym Sarlato-
vym oblekom aj bielymi vlasmi a bradou citoval prezidenta Snowa.

Dolezita ulohu v inscendcii zohravala dvojica kameramanov, ktori sprostred-
ktvali klicové momenty reality show, zachytavali atmosféru v hladisku aj zakuli-
si, vintimnych mikrodetailoch odhalovali prezivanie Gstrednych postav i divakov.
Technika live cinema sa v divadle, operu nevynimajic, pomaly prestiva do kategorie
klisé, tu vSak bola vyuzita iCelne a organicky, nielen ako vizualne ozivujuci technic-
ky prostriedok, ale ako dolezita ,postava“ inscenacie. ReZisérka zaroven naplnila ba-
zalnu podmienku pre jej efektivne pouzivanie - filmovo minuciéznu herecka pracu
so s6listami aj ¢lenmi zboru.

Spbsob boja o Turandot kombinoval principy z Hunger Games i Squid Game. Calaf
dostal Sancu zodpovedat hadanky Turandot aZ vtedy, ked sa kvalifikoval do finale,
jeho supermi boli vyzrebovani muzi zo vSetkych okrskov. Porazka v ktorejkolvek
z disciplin (pretahovanie sa lanom, strelba na ter¢) znamenala okam?Zit( popravu,
tvare a mena eliminovanych sa premietali na obrazovkach, ich tela sa visili na kope
v bo¢nom segmente scény. Prezradenim mena sa Calaf vydal Turandot na milost,
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Giacomo Puccini: Turandot. Semperoper Dresden, premiéra 7.10. 2023. RéZia Marie-Eve
Signeyrole, hudobné nastudovanie Ivan Repusi¢. Elisabeth Teige (Turandot), Yonghoon Lee
(Calaf). Foto © Semperoper Dresden. Snimka Ludwig Olah.

pricom vysledok jeho vabanku nebol do poslednej chvile jasny. ReZisérka sa vSak ne-
vydala cestou médneho nihilizmu a dielo nepripravila o ,lieto fine“ (Stastny koniec).
Princezna sa pred publikom priznala k laske ku Calafovi, hrob mucenice Liu zakvi-
tol a medzi rastlinkami sa vynorilo malé dievcatko v replike kostymu Turandot. Do
stiesnujucej dystopie tak zasvietila (utopicka?) nadej, ze dejiny ludstva sa v ivodny-
mi titulkami avizovany rok 2099 neskoncia.

V pripade tejto inscenacie bolo k jej iplnému pochopeniu a v nej zakomponova-
nych odkazov potrebné poznat popkultiirne vzorce, na ktoré odkazovala.’® No i bez
tejto vedomosti iSlo o vysoko komunikativnu rezijna interpretaciu, podciarkujucu
surrealny charakter Pucciniho diela aj archetypalne zakotvenie charakterov a vzta-
hov jeho postav.®t

2.1.2 Rigoletto na Planéte opic

Vyuzivanie vizualnych odkazov z dystopickej Ci sci-fi kinematografie nie je v su-
casnom opernom divadle ni¢im vynimo¢nym, nie vZdy sa vSak stretne s poetikou

10 Opodstatnenost tejto tézy podporuji publikované kritiky: hodnotenia autorov, ktori (s)poznali filmové predlohy, st
vyrazne pozitivnejsie nez texty, ktoré sa o parafrazovanych zdrojoch nezmieruji (a teda sa da predpokladat, Ze recenzenti
ich neidentifikovali).

11 Svedomim vedeckej vagnosti, a preto len v poznamke pod ¢iarou uvedme informaciu, Ze ide o divacky vynimocéne
Uspesnu produkciu, ktorej reprizy byvaji vzdy vypredané.
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inscenovaného opusu tak ako v Signeyrolovej Turandot. V roku 2005 vyvolala v Ba-
vorskej Statnej opere Skandal inscenacia Verdiho Rigoletta, ktorej tvorkyna, zndma
nemecka filmova rezisérka Doris Dorrie, zasadila dej romantickej opery do dystopic-
kého sci-fi sveta Planéty opic.'? Rigoletta obliekla do kozmonautického skafandru
Georga Tylora, Gildu do kostymu pripominajiceho princeznu Leiu z Hviezdnych
vojen, spolocne stroskotali na planéte obyvanej opicami. ReZisérka argumentova-
la netradi¢nu koncepciu jej adresovanim mladym divakom, teda cielovej skupi-
ne, ktora si - rovnako ako ona®® - nenachadza cestu k opere, preto jej treba ,dlaz-
dit cestu”. V predpremiérovom rozhovore sa odvolava na sktsku, na ktora pozvali
dvadsiatnikov a tridsiatnikov: ,Boli velmi dojati, presne ako som dufala. Hned tiez
dokazali desifrovat obrazy, s ktorymi som sa hrala.” Tato pozitivnu skiisenost dava
do kontrastu s inou skiiSkou, kde bolo publikum s priemernym vekom tesne pod se-
demdesiat rokov, pricom udajne len traja z 350 [udi poznali Hviezdne vojny a Planétu
opic. Zaroven vsak vyslovuje nadej, Ze k pochopeniu jej interpretacie nie je nutné mat
prehlad v kinematografii: ,Je to o elementarnych veciach: o marginalizacii, o odlud-
Stenej spolo¢nosti.*

Predpoklady Doris Dorrie o chapajucich divakoch sa vsak nenaplnili: premiérové
obecenstvo ju masivne ,vybucalo®arecenzentiinscenaciu odmietli, viaceri s neskry-
vanym ironickym deSpektom. Daju sa dedukovat viaceré priciny tohto neprijatia. Na
prvom mieste nemozno opomenut konzervativnost kmenového operného publika,
ktoré je velmi citlivé na reZisérske zasahy do kanonickych opusov, ku ktorym patri
aj Rigoletto.’* V pripade takéhoto radikalneho vykladu je zaroven nevyhnutné, aby
sa ideova i vizualna zlozka prepojili s herecky dosledne prepracovanou, mizanscé-
nicky pointovanou javiskovou realizaciou. ReZisérka sa ale v citovanom rozhovore
netajila tym, Ze sa na herecké schopnosti opernych spevakov nespolieha, kedZe im
nedoveruje, takZe taZisko svojej interpretacie radsej presunie do inych zloZiek. Aj to
bol zrejme dovod, preco mnohé mizanscény - napr. zhyralost vojvodského palaca
v Mantove ilustrovana parenim Simpanzov a pavianov, Rigoletto ako uviaznuty
astronaut Taylor klesajici na kolend pred zvyskami stratenej kultury ¢i étericka
Gilda, ktora sa zalbila do opi¢ieho Vojvodu (preco nie, argumentuje rezisérka, ak sa
méZe zamilovat do tu¢ného tenoristu?s), posobili v zajati operno-hereckych stere-

12 Femonén tohto vedecko-fantastického filmového franchizingu, ktory sa zrodil v roku 1971 komercne GspeSnym
filmovym spracovanim rovnomenného romanu Pierra Boulleho (1963), znovu ozivil v roku 2001 remake filmu Planéta
opic.

13 D.Dorrie vytvorila prvi operni réZiu v roku 2001 (W. A. Mozart: Cosi fan tutte, Staatsoper unter den Linden, Berlin),
Rigoletto bol len jej tretou opernou pracou. V rozhovoroch sa netaji tym, Ze nevie ¢itat partitiry a Ze predtym, nez zacala
opery rezirovat, mala jedint divacku skusenost - Mozartovu Carovnti flautu, ktort navstivila spolu s maloletou dcérou.
14 DORRIE, D. - THOLL, E. Wo ist das orgiastische? [rozhovor]. In Stiddeutsche Zeitung, 21.2.

2025. [online]. [cit. 20. 3.2025]. Dostupné na internete: https://www.sueddeutsche.de/kultur/
opern-premiere-wo-ist-das-orgiastische-1.233091. Citaty z nemeckého jazyka prel. M. MojziSova.

15 Treba brat do tivahy aj rok uvedenia inscenacie (2005), pred dvadsiatimi rokmi bol argument o konzervativnosti
publika aktualnejsinez dnes, ked sa miera tolerancie voci rekontextualizujicim rezijnym koncepciam zvysila imerne
frekvencii ich vyskytu.

16 Pozri DORRIE, Doris - THOLL, Egbert. Wo ist das orgiastische? [rozhovor]. In Siiddeutsche Zeitung, 21. 2. 2025.
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otypov neadekvatne, ¢i aZ smieSno-trapne. Podstatu nedorozumenia priliehavo zhr-
nula nemecka kriticka Julia Spinola: ,Nech je to akokolvek, metafora opice je vlastne
vSetko, ¢o [Doris Dorrie] pre Rigoletta vymyslela. V ramci tohto, pravda, bizarného
dekoru vsetko prebieha rovnako hladko a jednoducho narativne ako v zaprasenych
kostymovych bitkach tych opernych konvencii, o ktorych Dorrieova veri, Ze s nimi
bojuje ako Don Quijote s veternymi mlynmi.’

2.1.3 Gawain Beuys

Dystopicka (Ci skor postapo) kinematografia a rovnako tematizované vytvarné
umenie sa stali inSpira¢nymi zdrojmi aj pre inscenaciu opery Gawain (1990) od Har-
risona Birtwistla (1934 - 2022), ktort v roku 2013 uviedli Salzburské slavnosti. Jeden
z najvyznamnejsich skladatelov prelomu 20. a 21. storocia vo svojej opernej tvorbe
(osem opusov) opakovane siahal po mytologickych nametoch. V librete Davida Har-
senta inSpirovanom anonymnou stredoanglickou romancou Sir Gawain and the
Green Knight sa rozvija artusovska legenda z 13. storocia. Slava okrihleho stola za-
padla, kral Artus je slepy a nevladny. V stave komunitnej dezilizie sa objavuje Zeleny
rytier hladajici hrdinu, ktory by mal odvahu pripravit ho o hlavu, potom sa mu o rok
postavit a byt pripraveny prijat rovnaky udel. Tymto rytierom je ArtuSov synovec
Gawain, ktory rytierovi zotne hlavu (Carodejnik napriek tomu neumiera) a po roku
putovania unikne smrtiacej rane Zeleného rytiera prostrednictvom 1Zi. KedZe konal
zo strachu o holy Zivot, rytier mu nepoctivost odpusta, no tymto skutkom sa Gawain
pripravil o déstojnostisebatctuy, takzZe sana strycov dvor vracia sice zivy, ale vedomy
sisvojej zbabelosti a s trpkou pachutou zrady.

Tazivost sujetovo komplikovaného, hudobne i dramaturgicky naro¢ného diela
pri jeho salzburskom uvedeni umocnila ,postapo” koncepcia Alvisa Hermanisa, re-
Ziséra a zaroven autora scénického rieSenia. Kym u Birtwistla ide o konflikt medzi
krestanstvom a pohanstvom, tak v Hermanisovej koncepcii zvadzala civilizacia boj
o0 prezitie s primitivnymi silami prirody. ReZisér situoval dej do blizkej buducnos-
ti, do roku 2021. Ekologicka kataklizma zotrela vSetky natery kultiry, vladne pravo
silnejSieho, a to az za hranice elementadrnych moralnych pravidiel, ktoré zakazuja
obcovat s mrtvymi ¢i konzumovat svojich bliznych.

Popri ideovych i vytvarnych inspiraciach dystopickou kinematografiou (vra-
kovisko aut pohlcované machom pripominalo obrazky zo seridlu Life After People,
2009 - 2010) Hermanis priamo odkazoval na osobnost a tvorbu kontroverzné-
ho nemeckého umelca, estetika a tieZ ekologického aktivistu'® Josepha Beuysa
(1921 - 1986).” Jeho charakteristicky outfit (rifle, biela koSela, kozena vesta s vrec-

17 SPINOLA,]J. Wer kann, der singt, wer nichts kann, inszeniert. In Frankfurte Allgemeine, 23.2.2005. [online].

[cit. 27. 3.2025]. Dostupné na internete: https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/musik-und-buehne/staatsoper-
muenchen-wer-kann-der-singt-wer-nichts-kann-inszeniert-1208115.html.

18 ].Beyus bol politicky aktivny, popri inom patril k zakladajicim ¢lenom a celoZivotnym podporovatelom nemeckej
Strany zelenych.

19 Prepajanie opernych pribehov s konkrétnymi umeleckymi ikonami je jednou z vyraznych ¢ft Hermanisovej reZijnej
poetiky.
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kami, klobtuk) sa stal kostymom Gawaina, viaceré mizanscény Hermanisovej insce-
nicie citovali klic¢ové Beuysove diela. Napriklad vstup titulného hrdinu do deja sa

odohral na pédoryse performancie I like Amerika and Amerika likes Me (1974, New
York; Beyus stravil tri dni v galérii Reného Blocka, zavinuty do plstenej deky a v spo-
lo¢nosti zivého kojota): Gawain vystupil spod deky s putnickou palicou, aby reagoval

na vyzvu Zeleného rytiera hladajuceho odvazneho muza, ktory mu zotne hlavu. Na

pozadi hudobného ¢isla, v ktorom Ginevra so zborom a rozpravackami spievaja pro-
roctvo o velkom hrdinovi, zase sedel Gawain s tvarou natretou na zlato a v naruci

kolisal mftveho zajaca, citujic Beyusov experiment s nadzvom How to Explain Pictu-
res to a Dead Hare (Ako vysvetlit obrazy mftvemu zajacovi), ktory umelec predstavil

roku 1965 v diisseldorfskej galérii. Iny vyjav, v ktorom Gawain vykladal z vraku starej

dodavky asi tucet sanok s priviazanymi dekami a baterkami, zhmottioval Beyusov

vytvarny objekt The Pack z roku 1969, reflektujici jeho zostrelenie na Kryme pocas

druhej svetovej vojny - symbol putovania i pudovej tazby preZit; vIavej casti scény sa

zatial premietali vyjavy z ekologickych a prirodnych katastrof.

Po navrate na Artusov zamok, kde kral este stale vzyval prichod vysloboditela,
Gawain odmietol pocty. Branil sa oznaceniu hrdina, nebolo mu prijemné vystavenie
vlastnej obrovskej podobizne (znamy Beyusov autoportrét). Viera v prichod spasi-
tela a tizba po hrdinskych skutkoch vSak bola jedinou Zivotnou motivaciou, ktora
Uboziakom v ArtuSovom kralovstve ostala. Svet, kde plati pravo silnejsieho, slabo-
chov nepotrebuje. Projekcia zobrazujiica nic¢ivé viny tsunami, ktoré 11. marca 2011
zasiahli Japonsko, imaginarne zburala kamenné steny Felsenreitschule (priestor,
kde sa predstavenie odohravalo), miesto zaplavila voda a Gawain sa stal potravou
pre zdivocenych obyvatelov Artusovho kralovstva.

Hoci Hermanisovej inscendcii priznali kritici vizualnu posobivost, pritizka spétost
s Beuysovymi dielami sa nestretla s jednoznacne pozitivnym prijatim. ReZisér v bul-
letinovom rozhovore argumentuje, Ze sujet opery mu evokoval Beuysovo celoZivot-
né Usilie o jednotu ludstva a prirody: ,Gawain z opery vykazuje mnoho podobnosti
s tymto umelcom: obaja chct spojit svety, obaja na vlastnom tele zaZivaji skazenost
cloveka, obaja poznaju zlyhanie a uZ pocas Zivota sa ocitaju vo vlastnych legendach...
Hudobny kritik Jens F. Laurson vSak vyjadril podozrenie z Gicelovosti takéhoto rie-
Senia, ktoré inscendciu ¢iastocne posunulo do polohy 1‘art pour lart: (...) Hermanis
jednoducho vyzdvihol na javisko svoj osobny zaujem o Beuysa, pricom Birtwistleova
opera mu na to poskytla dostato¢ne vhodnil zamienku"“ 2

2.1.4 Dystopicky Triptych

Hermanisova koncepcia Gawaina pocitala s recipientom vzdelanym v oblasti vy-
tvarného umenia: divak, ktory nepoznal tvorbu Josepha Beuysa, nemohol pochopit
(a tym padom ani v kontexte rezisérovho vykladu interpretovat) vyjavy citujice

20 LAURSON,]. F. From the Salzburg Festival II. (How to Explain Opera to a Dead Hare). In Sean and Hard International,
31.7.2013. [online]. [cit. 27. 3. 2025]. Dostupné na internete: https://seenandheard-international.com/2013/07/
salzburg_festival birtwistle_gawain_hermanis_maltman_jens-f-laurson/.
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Giacomo Puccini: Il trittico/Plast. Teatro Comunale di Bologna — Comunale Noveau, premiéra
5.7.2024. RéZia Pier Francesco Maestrini, hudobné nastudovanie Roberto Abbado. Cristina
Melis (Frugola), Chiara Isotton (Giorgetta). Foto © Teatro Comunale di Bologna. Snimka Andrea
Ranzi.

Beuysove instalacie. Vytvarné, literarne i filmové diela vSak dokazu, hoci menej
sofistikovanym sposobom, posluzit dystopickym narativom opernych inscenécii aj
v pripade, Ze recipient neidentifikuje ich zdroj, ale ich vnima ako prostriedky umoc-
nujuce atmosféru deja. Ako priklad takejto situacie pouzijem inscenaciu Pucciniho
Triptychu (koprodukcia Teatro Comunale Bologna/Teatro Trieste, 2024), ktort na-
Studoval taliansky reZisér Pier Francesco Maestrini.

Giacomo Puccini zvazoval vytvorit operny Triptych (Il trittico) pozostavajaci
z troch Zanrovo rozdielnych jednoaktoviek (Plast, Sestra Angelika, Gianni Schicchi)
podla troch dielov Danteho BoZskej komédie, no napokon z nej Cerpal len v rene-
sancno-burlesknom Giannim Schicchim. Maestrini sa podujal zrealizovat sklada-
telovu pévodnt ideu a v jej duchu koncipovat Plast ako Peklo, Sestru Angeliku ako
Ocistec a Gianniho Schicchiho ako Raj. V jeho inscendcii zohravala klacovu tilohu
filmova technika. RezZisér sa v bulletine vyznava z intenzivneho vztahu k fantas-
tickej filmografii, napr. k snimke Vincenta Warda What Dreams May Come (1998).
Popri obrazoch inSpirovanych tymto filmom umocnovali sugestivnu atmosféru
inscendcie aj citacie z diela Gustava Dorého (1832 - 1883), autora ¢iernobielych ilus-
tracii k BoZskej komédii, a tieZ vizualne spritomnené detaily z Danteho predlohy.#

VSetky menované inSpiracie sa zhmotnili v dystopickom svete, kde lodnik Mi-
chele (Plast) riadiaci velkd barku vplaval na javisko ako myticky prievoznik Flegias
a zatratené duse z jeho lode sa pridali k dal§im nes$tastnikom, ktori na obrovskej
3D filmovej projekcii - bez akejkolvek ruptiry splyvajucej s divadelnou scénou

21 Danteho BozZskd komédia s Dorého ilustraciami nevysla v slovenskom preklade, niektoré z nich viak obsahuje
publikacia Fantastique Gustave Doré (2021) od franctzskych autorov Alixa Pareho a Valérie Sueur-Hermel, pontkajica
vyber Dorého najznamejsich kresieb a rytin, ktord v roku 2024 v slovenskom preklade vydalo Vydavatelstvo Ikar.

Z dalsich na Slovensku vydanych prac pozri napr. PLESNIK, J. Gustav Doré. Biblia (1990,2002).
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Giacomo Puccini: Il trittico/Sestra Angelika. Teatro Comunale di Bologna - Comunale Noveau,
premiéra 5. 7. 2024. Rézia Pier Francesco Maestrini, hudobné nastudovanie Roberto Abbado.
Chiara Isotton (Angelika). Foto © Teatro Comunale di Bologna. Snimka Andrea Ranzi.

- tlacili do kopca obrovské kamene; kde Sestra Angelika, umierajica po tom, co

zufala zo straty synceka vypila jed, vrastla do stromu v lese kviliacich a zvijajicich
sa samovrahov, a kde v absurdno-strasidelnej filmovej slucke odvijajicej sa pocas
Gianniho Schicchiho mohol pouceny divak spoznat napriklad gréfa Ugolina poZie-
rajuceho arcibiskupa Ruggiera degli Ubaldini. AvSak aj bez orientacie vo vycho-
diskovych zdrojoch sa dala ocenit pohlcujica atmosféra Maestriniho dystopickej
vizie, v ktorej sa ani Raj (Gianni Schicchi) nevyhol spochybneniu: Bozska Floren-
cia, na ktoru sa z kopca pozerali Stastni vitazi dedicskej lotérie, snibenci Rinuccio
a Lauretta, horela zasypana letiacimi meteoritmi a zalievana lavou z vybuchuja-
cich sopiek.

2.2 Koniec stastnych koncov

Stat o sticasnych inscenaciach klasickych opernych opusov, ktorych pribehy za-
sadili reziséri do dystopicky modelovanych ramcov a vo svojich koncepciach relati-
vizovali ¢i priam negovali v partitarach zakotvené stastné konce (lieto fine), by mala
potencial rozrast sa do publikacie monografického rozsahu - ide o jeden z dominu-
jucich trendov stcasnej eurépskej opernej rézie, ktory odraza pesimisticky sveto-
nazor nemalej Casti divadelnych tvorcov. Tato podkapitola predstavi dve z nich, ako
priklady pars pro toto reprezentujiice dva typy dystdpie: prvy by sme mohli nazvat
dystépiou orwellovskou, ten druhy dystépiou ekokritickou. Obe pochadzaji zo slo-
venského prostredia, v ktorom st radikalne rezisérske pohlady pomerne zriedka-
vé; z tejto skutocnosti vyplynula aj ich rezonancia v domacom operno-divadelnom
diskurze.
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Giacomo Puccini: Il trittico/Gianni Schicchi. Teatro Comunale di Bologna - Comunale Noveau,
premiéra 5. 7. 2024. Rézia Pier Francesco Maestrini, hudobné nastudovanie Roberto Abbado.
Roberto De Candia (Gianni Schicchi). Foto © Teatro Comunale di Bologna. Snimka Andrea Ranzi.

2.2.1 Orwellovsky Fidelio

K charakteristickym znakom politicko-kriticky motivovanej linie dystopického
zanru, ktorej dal paradigmaticku literarnu podobu George Orwell vo svojom romane
1984, patria neustaly dohlad, Gplna kontrola vlady, vyuzivanie technolégii ako na-
strojov propagandy, manipulacie a sledovania, vymyvanie mozgov, strata individu-
alizmu. Prave z takéhoto uhla pohladu interpretoval operny rezisér Martin Bendik
operu Ludwiga van Beethovena Fidelio (Slovenské narodné divadlo, 2016).

Skladatelova jedina opera vychadza z dobovo moédneho Zanru Rettungsoper,
v zavere ktorého je hlavny hrdina (obvykle politicky vdzen) zachraneny pred smrtou.
Vo Fideliovi je nim Spanielsky slachtic Florestan, ktorého tajne uvédznil guvernér Don
Pizarro a rozsiril spravy o jeho smrti. Florestana zachrani statocna manzelka Le-
onora, ktora sa v muzskom prezleceni a pod menom Fidelio zamestna v inkrimino-
vanej vaznici ako pomocnik zalarnika Rocca a tu zabrani manzelovmu zavrazdeniu.
Utrapami styranému Florestanovi dava slobodu minister Don Fernando, prepusteni
sU aj ostatni Pizarrovi vézni. Napriek viacerym problematickym momentom (Zan-
rova nesurodost, archaické ¢inoherné dialdgy a i.) sa dielo stalo sticastou operné-
ho kanonu, a to vdaka Beethovenovej hudbe preniknutej humanistickym patosom,
a tieZ vdaka vzneSenému ideovému posolstvu, ktoré je pointované v zaverecnom
zbore oslobodenych védznov: Fidelio je vnimany ako nad¢asovy moralny imperativ,
ako umelecka vypoved o vitazstve slobody a prava.

Martin Bendik, ktorého celoZivotni tvorbu determinuje jeho spolo¢ensko-kritic-
ky postoj, sa kidealistickému duchu diela postavil skepticky. Svoju koncepciu zasadil
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Ludwig van Beethoven: Fidelio. Opera Slovenského narodného divadla, premiéra 8. 4. 2016.
Rézia Martin Bendik, hudobné nastudovanie Janos Kovacs. Foto Slovenské narodné divadlo.
Snimka Pavol Breiner.

do dystopického sveta, kde je sloboda len chimérou, vSetci st tu sledovani, monito-
rovani, zaznamenavani a vyhodnocovani. ,Pre mrna osobne je sicasné nasilie o sle-
dovaniach. Existuje velké mnozZstvo zberu dat, rozne digitalizované systematické
zaradovania do zoznamov. UZ nie je moZné prejst sa po ulici bez pritomnosti bezpec-
nostnych kamier. Niekedy si to ani neuvedomujeme, ale z kazdej strany nas sleduju
a zaraduju do systému. (...) Pre mna je tento druh ,nasilia’ podobny ako za ¢ias Beet-
hovena. Vtedy neboli tieto technolégie, ale prostriedky vtedajSej doby, teda divoka
doba Zalarov, mucenia a podobne. Dnes je zas divoka doba sledovania a likvidovania
ludi.“22

Ideové vychodisko, rezisérom ozrejmené v citovanom predpremiérovom rozho-
vore, na javisku zhmotnovali nahravky z bezpec¢nostnych kamier umiestnenych
v exteriéri a interiéri novej budovy SND, ktoré sa stali ddleZitou sticastou scéno-
grafie. Dejiskom inscenacie nebolo vizenie, ale stcasny industrialny priestor pri-
pominajuci velkosklad, ktorému Séfoval Don Pizarro obklopeny strazcami a prislu-
hovaémi. Zbor vdznov sa zmenil na Stylizovanu skupinu hudobnikov, robotnikov,
komediantov a bizarnych postav, ktorti Don Pizarro, stojac v osvetlenom hladisku,

22 BENDIK, M. - VONGRE], L. Martin Bendik o novej inscenécii Beethovenovej opery Fidelio. [rozhovor].
In Operaslovakia.sk, 7. 4.2016. [online]. [cit. 27. 3. 2025]. Dostupné na internete: https://operaslovakia.sk/
reziser-martin-bendik-o-novej-inscenacii-beethovenovej-opery-fidelio/.
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Ludwig van Beethoven: Fidelio. Opera Slovenského narodného divadla, premiéra 8. 4. 2016.
Rézia Martin Bendik, hudobné nastudovanie Janos Kovacs. Foto Slovenské narodné divadlo.
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oznacil v dokomponovanom ¢inohernom texte za ,patologické virusy“ a ,degene-
rovanych jedincov”. Florestan bol polosialenym muzZom v pyZame a nemocni¢cnom
Zupane a mal byt zlikvidovany smrtiacou injekciou. Jeho utratenie zastavil dav na
Cele s Donom Fernandom, no happyend sa nekonal, z monumentalnej 6dy na slobo-
du sa stala fraska. Minister Fernando od Dona Pizarra nendpadne prebral objemnu
obalku, priatelsky si podali ruky a v spoloc¢nosti burlivo oslavujiiceho zboru, ktory sa
nechal podplatit rozhadzovanymi bankovkami, veselo vybehli zo scény, zanechava-
jac najavisku osamoteny, neveriacky sa prizerajuci manzelsky par.

Bendikova anti-utopicka pointa sa diametralne liSila od Beethovenovej apote6zy,
no v kontexte aktualnej slovenskej reality zaznela s intenzivnou apelativnostou.?
Rezisér vsak jej t¢inok rozriedil nedoverou v divakovu schopnost pochopit jeho po-
solstvo a zméatenému Florestanovi vloZzil do st (v librete nepritomnu) otazku: ,Frei-
heit? Freiheit?!“ Tato mizanscéna, ale aj inscendacia ako celok, sa stretli s nestthlasom
znacnej Casti kritiky. Niektori Bendikov pohlad neprijali v zmysle blasfemického
zasahu do Struktury diela, ini polemizovali s pesimistickym nastavenim moder-
ného operného divadla en bloc: ,Je vSeobecne zname, Ze dnesny svet je zly a pravda

23 Inscenicia mala premiéru tesne po parlamentnych volbach (marec 2016), ktoré potvrdili dominanciu strany
SMER, jej predseda Rébert Fico sa stal po tretikrat predsedom Vlady Slovenskej republiky. To vyvolalo frustraciu na strane
odporcov jeho politiky vladnutia, spajanej s viacerymi korupénymi kauzami.
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a laska v nom nevitazia nad 1Zou a nenavistou. Ale ¢lovek predsa potrebuje aspon
onen Ostrovského ,1G¢ svetla v temnom carstve’. A dnesné umenie (a uz aj opera)
nam zlobu sveta vie ukazat priam majstrovsky, ale svetielko nadeje ndm nechce (je
to zakonité alebo mddne?) pontuknut,> glosoval Vladimir Blaho.

Zakladné vychodisko polemik o reinterpretujtcich operno-divadelnych koncep-
cidchvystihol Jozef Cervenka: ,Pre mnohych divakov, laikov i odbornikov ide dodnes
o citliva tému a tazko znasajui opacny nazor. Najma ak je pochybovacnost rezijného
konceptu rovnako explicitna, ako je na opa¢nom péle jednoznacna predloha.“?® Re-
cenzent zaroven pomenoval pri¢inu rozpacitého vyznenia zaveru Bendikovej insce-
nicie, pricom jeho konstatovanie sa da zovSeobecnit smerom k mnohym avanso-
vanym interpretaciam klasickych diel: ,Kontrast [mizanscény - pozn. M.M.] k prave
znejlcej jasajucej Beethovenovej hudbe je dokonale funkény. No k tomu, aby zaujima-
vy koncept vyznel iplne presvedcivo, by potreboval o Cosi detailnejsie viest herecké
akcie, redukovat prehravanie sélistov a sustredit sa na vypointovanu gestiku.“?®

2.2.2 Postapo Prihody liSky Bystrousky

Janackovo lyrické podobenstvo o kolobehu Zivota, Prihody lisky Bystrousky (1924),
bolo v kontexte cesko-slovenského divadla dlho interpretované ako titul pre rodin-
né publikum a inscenatori v niom zvyraznovali rozpravkovy, ¢i minimalne poeticku
rovinu. V sicasnych inscenaciach sa aj toto dielo stava objektom spoloc¢ensko-kri-
tickych ¢i skepticko-negativistickych koncepcii dotykajiicich sa najma ekologickych
tém; napokon, Janackovo prepojenie ludského a zvieracieho sveta k takémuto na-
zeraniu latentne vyzyva. V slovenskom opernom divadle s ekokritickym pohladom
priiel uz vroku 1988 mlady rezisér Marian Chudovsky, v ktorého inscenécii (Statne
divadlo, Kosice) sa na Cistinke povalovali odpadky a na obzore sa za $tylizovanymi
malbamilesa ¢rtali dymiace kominy.

To, ¢o bolo u Chudovského decentne naznacené, sa o tridsatSest rokov neskor,
v inscenacii Slavy Daubnerovej (SND, 2024), stalo drsnou skuto¢nostou. Les,
v ktorom sa dej odohraval, bol priestorom zni¢enym ekologickou katastrofou,
alebo, ako ho charakterizovala teatrologicka Klara Madunicka, ,postapokalyptic-
kym svetom, v ktorom skazeny, vniitorne aj navonok mftvy clovek poluje na po-
sledné zvysSky skuto¢ného Zivota, lasky, radosti a slobody“?’. Zem zasypanda popo-
lom a kypte stromov bez listov a ihli¢ia obZalavali ¢loveka z paZravosti a sebectva,
Revirnik tu bol len bezohladnym, surovym koristnikom bez zodpovednosti voci
zverenému prostrediu. ESte depresivnejSim miestom neZ les, v ktorom Zili ako-tak
slobodné tvory a lisky nosili krasne rySavé koZzuchy, bola horaren, kde Revirnik
so svojou vulgarnou Zenou chovali zotrocené zvierata. Obraz ako celok pripo-
minal Orwelovu Zvieraciu farmu, zatial ¢o mizanscéna so sliepkami - Zenskymi

24 BLAHO, V. Leonora alebo zlo je nezni¢itelné. In Operaslovakia.sk, 11. 4. 2026. [online]. [cit. 27. 3. 2025]. Dostupné na
internete:https://operaslovakia.sk/leonora-alebo-zlo-je-neznicitelne/.

25 CERVENKA, J. Idealista Beethoven, skeptik Bendik. In Hudobny Zivot, 2016, roc. 48, ¢. 5, s. 29.

26 TamzZe.

27 MADUNICKA, K. Sonda do duse jednotlivca aj spolo¢nosti. In Svét a divadlo, 2024, ro¢. 35, €. 6, . 110.
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bytostami potacajucimi sa v kratkych Sirokych koseliach a farebnych panc¢uchach,
ktoré si prehrabavali dlhé rozpustené vlasy a v kf¢och rodili velké vajcia - svojim
odludsteno-sexualnym charakterom evokovala nesvojpravnost zotro¢enych ma-
ternic v Pribehu sluzobnicky.

Popri ekokritickom narative sa totiZ v Daubnerovej Prihoddch lisky Bystrousky
naplnil aj dalsi, pre jej umelecky rukopis charakteristicky a kontinualne rozvijany
rozmer: feministicko-kriticka agenda. Tak ako Revirnik, aj pytliak HarasSta repre-
zentovali v jej inscenacii nasilnickych uzurpatorov, zatial co dalsSich muzskych pro-
tagonistov vykreslila ako bezkrvnych podivinov (Rechtor) ¢i pokryteckych ubozia-
kov (Farar). Zeny zdielajice s nimi svoju existenciu boli méatozné bytosti bez Zivota
(manZzelka krémara Paska), kruté dominy (Revirnikova) alebo bezduché figuriny, vo
finale inscenacie pézujuce s kostymovymi doplnkami z liScej koZusiny. Ani zaverec-
ny obraz, ktory je uJanackavyjadrenim tcty ku kolobehu Zivota, totiz u Daubnerovej
nepriniesol katarziu ¢i nostalgické pohladenie. Namiesto novej generacie zvierat,
ktoré ma podla libreta prebehnut javiskom a takto harmonicky a s nddejou uzavriet
pribeh, sa z povraziska zniesli na scénu lis¢ie koZuchy zavesené na veSiakoch.

Inscendcia Prihody lisky Bystrousky vznikala v rozburenej politicko-spolocen-
skej atmosfére, sprevadzana vyhrotenymi emociami na oboch stranach nazoro-
vého spektra. Mimoumelecké faktory tak zatienili umeleckua stranku produkcie,
ktorou slovenska opera po dlhSom case opat relevantne vsttipila do eurépskeho di-
vadelného diskurzu. V kontexte tejto studie je priam symbolické, Ze sa tak udialo
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Leos Janacek: Prihody lisky Bystrousky. Opera Slovenského narodného divadla, premiéra
21.9.2024. Rézia Slava Daubnerova, hudobné nastudovanie Juraj Val¢uha. Vanesa Cierna
(Kohut), Adriana Kucerova (Bystrou$ka). Foto Slovenské narodné divadlo. Snimka

Marek Olbrzymek.

prostrednictvom inscendacie, ktorl aj s dystopickym Zanrom malo zZita slovenska
operna kritika identifikovala ako postapokalypticku.

ZAVER

Tato Studia sa pokusila identifikovat sp6soby prieniku dystopického zZanru do
operno-kompozicnej, ale najmé operno-inscenacnej tvorby; v ramci druhej me-
novanej oblasti sa text koncentroval predovsSetkym na diela patriace do operného
kanonu. Do vyskumnej vzorky boli zaradené inscenacie, ktorych tvorcovia pouzili
intertextualne odkazy z dystopickej kinematografie (Turandot, Rigoletto) ¢i takto te-
matizovaného vytvarného umenia (Gawain, Triptych), so zamerom prezentovat va-
riabilitu takychto prenosov. Skimané boli tieZ inscena¢né koncepcie, ktorych autori
zakotvili sujety klasickych opier v prostrediach evokujicich dystopie orwellovského
typu (Fidelio) alebo svet po ekologickej katastrofe (Prihody lisky Bystrousky).

Prezentované produkcie sa liili v miere kompatibility rezijnych koncepcii (vrata-
ne v nich citovanych filmovych ¢i vytvarnych zdrojov) s inscenovanym dielom a tiez
v miere ich komunikativnosti s cielovym (opernym) publikom. V Gawainovi bolo

28 Pozri UNGER, P. Liska Bystrouska v Opere SND je o laske a tragédii v postapokalyptickom svete.
In Operaslovakia.sk, 23. 4.2024. [online]. [cit. 27. 3.2025]. Dostupné na internete: https://operaslovakia.sk/
liska-bystrouska-v-opere-snd-je-o-laske-a-tragedii-v-postapokalyptickom-svete/.
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poznanie osobnosti a tvorby Josepha Beuysa nevyhnutnou podmienkou k pochope-
niu Hermanisovej koncepcie, v opacnom pripade doslovné citacie umelcovej tvorby
v kontexte sujetu Birtwistlovho diela nedavali zmysel. Aj v Turandot bola znalost pa-
rafrazovanych kinematografickych diel délezitym momentom pre pochopenie Sig-
neyrolovej koncepcie, no na rozdiel od Gawaina boli parafrazované zdroje do insce-
nacie implantované ako ich neoddelitelna sticast umocnujica podstatu Pucciniho

diela. V Triptychu Pier Francesca Maestriniho nebolo potrebné poznat Wardov film

How Dreams May Come ani Dorého ilustracie k Danteho Peklu, aby recipient vnimal

pohlcujicu dystopickd atmosféru; u Doris Dorrie G¢elové prepojenie romantickej

opery Rigoletto s filmom Planéta opic prikro nekoresSpondovalo s poetikou Verdiho

diela.

Podla sylab studia opernej rézie ,[UJspech nekonvencnej inscenacie zavisi od
kompaktnostirezijnejvizie ajej schopnostiosvetlit zdkladny pribeh a tému opery*“.2°
Medzi kliCovymi podmienkami je menovana jasna koncepcia, ktora sa nedosta-
va do rozporu s myslienkou diela ale ju posiliiuje, a tieZ premyslend, dosledna in-
tegracia prvkov, ktoré moZu byt v kontexte tradicného operného divadla nové, no

29 Contemporary approaches to opera production. In fiveable.me, posledna aktualizicia 1. 8. 2024. [online].
[cit. 31. 3.2025]. Dostupné na internete: https:/library.fiveable. me/opera/unit-15/contemporary-approaches-opera-
production/study-guide/Ny2vOwnPZZy6a7fd.
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maji potencial prehibit porozumenie a zapojenie publika.?® Analyzovana vzorka
inscendcii verifikuje platnost citovanej poucky: kriticka akceptacia aj divacka re-
zonancia tu predstavenych inscenacii bola imerna kompatibilite zvoleného ide-
ového ramca a zohladnenia interpreta¢nych zakonitosti operného divadla, a to aj
v oblasti herecko-vyrazovych prostriedkov. V naplneni tohto neopomenutelného
predpokladu spociva hodnota Signeyrolovej Turandot, Maestriniho Triptychu ci
Daubnerovej Prihod liSky Bystrousky; obidenie niektorého z nich sa spolupodpisa-
lo na kontroverznom prijati Bendikovho Fidelia ¢i prudkom odmietnuti Dorrieovej
Rigoletta.

Zaverom sa ponuka otazka, ¢i operné divadlo do Zanrového diskurzu prispieva,
alebo z neho skor profituje. Genéza uvadzania Rudersovej opery Pribeh sluZobnic-
ky, ktora s rasticou popularitou rovnomernej seridlovej série zaznamenala narast
nastudovani spojeny s vysokym zaujmom obecenstva, naznacuje, Ze znamy namet
z oblasti popkultury vie oslovit aj divakov, ktori nepatria ku kmenovému opernému
publikuy; opera v tomto pripade profitovala z kultového diela dystopickej kinemato-
grafie. Tato ,inseminacia“ vSak moéze fungovat aj recipro¢ne: prostrednictvom in-
tertextualnych odkazov (citacie, parafrazy) prenikaju dystopické diela a ich vyra-
zové prostriedky do iného druhu umenia a k inej cielovej skupine recipientov, nez
sa vytvorila okolo kinematografie, literatury ¢i vytvarného umenia, rozsirujic tak
povedomie kultiirnej verejnosti o tomto origindlnom zZanri.

Studia je vystupom projektu VEGA ¢. 2/0112/23 Poetika absurdity, nonsensu a para-
doxu v sucasnom divadle.
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